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,Die Vision des Tondal", die Geschichte eines Mannes im
Zustand der Ohnmacht, dessen Seele den Kérper verldsst,
warim 12. Jahrhundert einer der bekanntesten Texte tiber
eine Vision und so etwas wie ein Vorldufer der ,,Divina
commedia® von Dante. In diesem bemerkenswerten Bericht
wandert die Seele des Ritters Tondal, gefiihrt von der Stimme
seines Engels, durch eine unbekannte Welt. Sie verirrt sich
auf den Wegen, sie iberquert in tiefer Finsternis Briicken,
sie beobachtet und erleidet selbst die Qualen der Seelen, sie
fleht den Engel an und weint, weil sie sterben méchte und
nicht sterben kann ... Dann pldtzlich fihlt Tondal, wie eine
ganz neue Giite und Leichtigkeit sich seiner bemdchtigt,
Licht umflutet ihn und er verneigt sich vor einem goldenen
Stuhl, einem Stuhl, der leerist, und das ist ihm ein Ratsel.
Diese Reise in die Welt jenseits des Todes, die den Charakter
einer Initiation hat, war am Ende nur ein kurzer Augenblick,
der ,,Augenblick einer Nacht". Mit groBem Bedauern kehrt
seine ,erleuchtete Seele" zuriick in seinen , finsteren Leib".
Als er —verwandelt — das Bewusstsein wiedererlangt, hort er
die Stimmen derer, die wahrend seiner inneren Reise an
seinem Bett gewacht haben.

Dieim 12. Jahrhundert von einem irischen Ménch namens
Marcus in lateinischer Sprache verfasste ,,Vision des Tondal“
gelangte zu groRer Verbreitung und ist in viele Sprachen
des mittelalterlichen Europa tibersetzt worden. €s sind drei
Fassungen der ,Vision" in kroatischer Sprache tberliefert.
Die einem Benediktinerinnenkloster an der dalmatinischen

Iu

Kiiste zugeeignete Sammlung ,Vartal® enthdlt eine zuver-
lassige Abschrift aus dem 16. Jahrhundert.

Musikalisch ist dieses Projekt eine Rekonstruktion: Grund-
lage meiner Arbeit war die Kenntnis der gregorianischen,
beneventanischen und glagolitischen Handschriften des
mittelalterlichen Dalmatien und das Studium des glagoliti-

schen Repertoires in der miindlichen Uberlieferung. Im Text
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der ,,Vision" sind keine Musikaufzeichnungen enthalten,
es wird aber auf gesungene liturgische Texte Bezug
genommen. Meine Aufgabe war deshalb die Textbearbei-
tung der ,Vision“ und das Auffinden der im Originaltext
genannten Gesdnge in den (dalmatinischen und siid-
italienischen) Musikquellen der Zeit. Das Programm ist also
auf zwei Ebenen angelegt: €s enthdlt zum einen die aus der
»Vision des Tondal“ ausgewdhlten Abschnitte, in denen
die Reise der Seele in die unsichtbare Welt erzahlt wird, zum
anderen die in der ,Vision* genannten Gesdnge des glago-
litischen Repertoires, die an dramatisch besonders
eindringlichen Stellen des Berichts eingeschoben sind.

So singt Tondal, als er allein in der Finsternis zuriickbleibt,
ein ,Credo", das geprdgt ist von dem Kontrast zwischen
der Ausgewogenheit des Textes und beinahe qudlend dis-
sonanten Melodien. Sein Abstieg in den Schlund des Todes
wird begleitet von einer archaischen und hochst iiber-
raschenden Karfreitags-Lamentation, die sich in einem
einzigen Dorf der dalmatinischen Insel Hvar erhalten hat.
In dem Augenblick, in dem die Finsternis strahlendem
Licht weicht und die Seele dem leeren Stuhl gegeniiber-
steht, singen wir einen Auszug aus der Offenbarung des
Johannes, der an dieser Stelle der ,,Vision" vorgesehen ist.
Kurz danach, wenn die Seele in den Leib zuriickkehrt,
erklingt das ,,Salve Regina", die allbekannte Betrachtung
iiber die Mutterschaft Marias. Die Geschichte endet mit
dalmatinischen Akklamationen als Schlusshuldigung.

Die aus ihrem liturgischen Zusammenhang herausgeldsten
Gesdnge erhalten hier eine neue Funktion, sie dienen als
Kommentar der dramatischen Narration. In unserer
Interpretation sind sie deshalb in Ausdruck und Rhetorik
dem neuen Kontext angepasst und in der Klangschattierung
auf den wechselnden Affektgehalt im Verlauf der Reise
des Tondal abgestimmt.
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Das Resultat ist ein Nebeneinander von Melodien aus
Istrien, die herb wirken in ihrer primitiven Mehrstimmigkeit
voller unglaublicher Dissonanzen (die altiiberlieferte Messe
des Dorfes Mune zieht sich wie ein Ariadnefaden durch
das Geschehen: Teile dieser Messe sind an verschiedenen
Stellen der ,Vision* eingeschoben, sie unterstreichen die
dramatische Dichte der Narration), von Lesungen, deren
gesungener Vortrag den gregorianischen Lektionsténen sehr
dhnlich ist (Lesung aus der Offenbarung des Johannes
aus Poljica), und ,lieblicheren® mehrstimmigen Gesdngen
aus dem siidlichen Kroatien (,,Gospodin, pomiluj“).
Glagolitische Gesdnge stehen in einer Reihe mit Gesdngen
des gregorianischen (,,Venite benedicti“ und ,Qui habitat
in adjutorio altissimi*) und verwandter mehrstimmiger
Repertoires. Die Gegeniiberstellung dieser beiden Faktoren
des ,zweisprachigen® liturgischen Lebens im mittelalter-
lichen Dalmatien war mir sehr wichtig. So wird erkennbar,
dass es in den glagolitischen und den lateinischen Stiicken
einige Klanggestalten gibt, die groRe Ahnlichkeiten auf-
weisen.€s ging bei meinen musikwissenschaftlichen Unter-
suchungen darum, die dltesten Schichten des sogenannten
glagolitischen Gesangs aufzuspiiren. Dieses liturgische
Repertoire, das zwar dem romischen Ritus angehorte,
das aber seltsamerweise in der Volkssprache der Region
(kirchenslawisch kroatischer Redaktion) gesungen wurde,
istin den Biichern in glagolitischer Schrift iiberliefert,
wie sie im mittelalterlichen Kroatien gebrduchlich war.

Die spdrlichen schriftlichen Quellen belegen die Existenz
dieses Gesangs in Dalmatien schon im 11. Jahrhundert.

Es ist aber eine Besonderheit des glagolitischen Repertoires,
dass es sich auch in der miindlichen Uberlieferung erhalten
hat und dadurch in einigen Gegenden der Kiiste Kroatiens,
auf den Inseln und in Istrien auch heute noch gepflegt wird.
Mich hat in diesem Zusammenhang vor allem interessiert,
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wo die Grenze zwischen den lateinischen Einflissen und

den slawischen Wurzeln verlguft. Die Kiiste Kroatiens ist
sehr lang. Sie ist von zahlreichen Inseln gesdumt, auf denen
haufig unterschiedliche Dialekte gesprochen werden, ob-
wohl sie so nahe beieinander liegen, dass man sich rufend
verstdndigen kann. Jede dieser Inseln ist eine Welt fiir sich,
auch musikalisch. Der glagolitische Gesang hat die merk-
wiirdige Eigenschaft, eine ,,alte Musik" zu sein, die dennoch
nie Gelegenheit hatte zu altern, da sie bis heute in den
Gassen und den Kirchen Dalmatiens erklingt und nie gezwun-
gen war zu verstummen. Gegenstand dieses Programms

ist aber nicht der glagolitische Gesang, wie er heute noch
von den Sdngern des traditionellen Kirchengesangs gepflegt
wird. ,Die Vision des Tondal" ist eine Reise in die mittel-
alterliche Musik Dalmatiens, zuriick in eine Vergangenheit,
in der die Kirchensdnger um ihre Sprache und ihre Musik
kdampften und in der die Kirchen im Besitz sowohl der latei-
nischen als auch der glagolitischen Handschriften waren.
Der Gesang, der Tondal auf seiner sonderbaren Reise beglei-
tet, ist zugleich kiihn und archaisch, wie eine unvermutete
Begegnung mit unseren eigenen Ahnen, die die Jahrhunderte
iberdauert haben, ohne dass sie uns das je gestanden hatten.

Katarina Livljanic
(Ubersetzung: Heidi Fritz)

Zur Inszenierung

Die Inszenierung der ,,Vision des Tondal* zielt darauf,

die gesungene Geschichte von der inneren Reise der Seele
des Ritters Tondal klar herauszuheben, und will diesen
Bericht nicht durch eine Form iiberlagern, die von einer rein
dsthetischen Interpretation der Musik diktiert wiirde.
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Um die unbekannten Krdfte dieser geheimnisvollen Reise der
Seele sichtbar zu machen haben wir keine Gesten aus dem
tdglichen Leben oder mit starken Beziigen zu heute gewdhlt.
Die Formen und Gesten, die die Sangerinnen im Raum
ausfithren, nehmen Gestalt an und [6sen sich behutsam in
der ndchsten auf. Sie unterstreichen die Ausdruckskraft

der Sangerinnen und folgen der Vision selbst, so wie sich
diese entfaltet.

Der Wechsel zwischen Augenblicken der Pein und barm-
herziger Ruhe in der ,Vision des Tondal* fiihrt uns zu einem
stdrkeren Bewusstsein iiber die Kraft von Gut und Bose in
unserem Leben.

Sanda Herzic
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